A MUSICA ESPANHOLA NO ROMANTISMO TARDIO.
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O clima musical na Espanha no meio do século XIX foi dominado principalmente pelos
géneros ¢ compositores franceses e italianos. Suplantado por dpera italiana, o teatro lirico nativo de
Espanha tinha desaparecido completamente, em particular o Real Teatro de Madrid. O movimento
nacionalista na Espanha emergiu inicialmente em 1830 como uma reag@o contra este monopo6lio musical.
A primeira oposi¢do prospera para esta dominagdo estrangeira surgiu durante 1840 na forma da zarzuela
moderna; um género nacional de teatro musical com didlogo falado, freqiientes e caracteristicos assuntos
espanhois humoristicos, e cangdes, dancas e instrumentagdo tipicamente espanholas (ex: foram
acrescentadas violdes e castanholas a orquestra). Idiomas espanhodis especificos, como o fandango,
inclusive a danca de Bolero, se tornaram sensagdes européias no final do século, quando os compositores
espanhois comegaram a fazer um nome para eles e para sua heranga musical. Trés compositores, Albeniz,

Granados, e de Falla, formaram o que é conhecido hoje comoga escola nacional espanhola do periodo

romantico tardio.

Asenjo Barbieri (1823-1894).

e XVI editada por Barbieri e publicada em Madrid em 1890.

Seguindo nos passos de Barbieri foi Felipe Pedrell (1841-1922). Como musicologista as
realizagdes de Pedrell eram muitas. Pesquisando o rico passado musical da Espanha, ele ressuscitou os
trabalhos de muitos grandes mas quase esquecidos compositores espanhois. Incluidas nos seus oito
volumes do Hispaniae schola musica sacra, que ele comegou a publicar em 1894, estdo composi¢des por
Cabezon, Victoria, Morais, e outros excelentes polifonistas espanhois do séc. XVI. Ele também compilou
e editou uma colegdo grande de trabalhos de teclado por organistas espanhdis (Antologia de organistas
clasicos esparioles, 1908), colecdes de musica folclorica espanhola (Cancionero musical popular espaiiol,
1918-22). Como compositor ndo foi um sucesso. As numerosas composi¢cdes dele que incluiram varias
operas ndo acharam nenhum favor publico. Foi sugerido que a falta de Pedrell como um compositor se
devesse a que "ele interpretou a sua propria doutrina muito literalmente. Tentando dar uma cor nacional
para as suas operas", ele usou uma abundéncia de material emprestado, que nem tudo ¢ "suficientemente
integrado na textura do trabalho." Hoje, Pedrell é principalmente lembrado como o professor/ lider
espiritual dos seus 3 discipulos mais famosos: Albéniz, Enrique Granados e Manuel de Falla.

Logo apos a zarzuela ressurgente (aproximadamente 1850-1860), a musica instrumental

que tinha sido muito tempo negligenciada na Espanha também experimentou uma revivificagdo. O



musico espanhol mais proeminente (instrumentista) deste tempo era Pablo de Sarasate (1844-1908), o
virtuoso de violino internacionalmente renomado cujos estilo interpretativo e técnica brilhante cativaram
o publico de todo pais da Europa como também América do Norte e Sul. Ele inspirou varios
compositores, inclusive Camille Sdo-Saéns, Edourd Lalo e Max Bruch, a dedicar trabalhos importantes a
ele. O proprio Sarasate também escreveu uma quantia consideravel de musica para violino - 54 opus. As
composicdes dele demonstram um nacionalismo claramente arraigado na musica folcldrica espanhola e
uma proclividade para deslumbrar a exposicdo do virtuoso. Além disso, "ele era um desses que
contribuiram eficazmente a popularizar 'o idioma espanhol' no estrangeiro, compartilhando honras [neste
respeito] com Albéniz" e Granados que vieram atras dele. Entre seus trabalhos, o mais conhecido de
Sarasate sdo as Dangas Espanholas para violino e piano (1878-82) e a sua fantasia da Carmen de Bizet
para violino e orquestra (1883). Menos conhecido, mas igualmente engenhoso, ¢ a sua brilhante Navarra
para dois violinos e piano (1889).

Na historia de musica espanhola 2 nomes sdo unidos infalivelmente: Isaac Albéniz e
Enrique Granados, e embora certo paralelo exista entre estes homens, as suas personalidades, musica e

as fontes de inspiragdo eram bastante diferentes. Ambos nascegam na Catalonia, aproximadamente sete

Mas além digg, alsemellp@nca desaparece,

rodu eniz consiste principalmente em musica de piano solo
com alguil exegipl t u sua
vida intei e ¢ pode ser dividida em trés p 0. Como
artista, seu repertorio era extenso, tocando de Bach a u suas composigoes
iniciais. Nas Seis pequerios valses Op. 25, Albeni i ¥ Muitos dos trabalhos

iniciais de Albeniz seguem um padrdo semelhante de acompanhamentos simples com melodia lirica. O
estilo inicial dele geralmente ¢é caracterizado por uma falta relativa de dire¢@o e desenvolvimento. Muitos
apresentam uma qualidade popular, que frequentemente opta pela repeticdo clara, em lugar da variagdo.
Embora as texturas e melodias reflitam Chopin, deixam faltar a sua complexidade e variedade harmonica.

O periodo de meio de Albeniz é caracterizado por uma mudanca a um estilo puramente
nacionalista. Em 1883, ele conheceu Felipe Pedrell, que o encorajou a compor musica era
verdadeiramente espanhola em carater. Absorvendo estes ensinos, Albeniz resgatou suas raizes musicais
na Catalonia. Uma obra representativa do periodo mediano é a Suite Espafiola, uma cole¢do de oito
reflexdes de cidades diferentes e regides de Espanha. O mais puro aspecto espanhol deste trabalho € o uso
de ritmos de dangas Flamencas como o Maleguefia (fandango). Melodicamente Albeniz usa modos
mistos e harmonias como a escala frigia dominante sobre a tonalidade tonica principal. A figuragdo e
voicing usado neste periodo mediano ¢é reflexo da afinidade nacionalista de Albeniz pelo violdo, aplicando
figuracdes idiomaticas. A orquestra¢do da sua musica para piano ¢é establecida muito como para o violdo.
Harmonicamente, Albeniz usou o acorde napolitano na posi¢cdo fundamental que move a tonica,

especialmente na seg¢do lenta de "Sevilla". Esta progressdo de acordes tem um som exclusivamente



espanhol. Este trabalho, como também as outras composigdoes do seu periodo mediano, fixam a base
harmonica e criativa para as suas composi¢des maduras.

Em 1894, Albeniz se mudou para Paris, onde conheceu alguns franceses e foi engolfado em
recentes técnicas composicionais romanticas, incluindo o impressionismo inicial que o conduziu ao
climax da sua composi¢do. Sua ultima obra-prima foi /béria, um obra de 12 pecas para piano solo, em 4
volumes. O trabalho ¢ sub-entitulado "12 novas 'impressdes" que demonstram que Albeniz estava na
beira de impressionismo. Realmente a maioria das obras tem uma neblina impressionista, entretanto ele
consegue combinar o nacionalismo espanhol para reter uma qualidade melddica. Na Iberia, ele leva ritmo
¢ harmonia ao seu limite. Da mesma maneira que no periodo mediano, ritmos de danga sdo ainda usados,
mas a figuracdo é muito mais complexa. Harmonicamente, Albeniz estava na extremidade cortante da
harmonia de nonfunctional que era pratica comum a volta do século. A maioria caracteristica da escritura
dele era o uso de acordes de efeitos a politonalidade.

Embora Granados tenha composto uma grande variedade de musica, incluindo obras
orquestrais ¢ uma abundancia de musica de camara, hoje ele ¢ melhor conhecido pela sua musica de

piano, especialmente a suite Goyescas (1911), a qual ele expandjis depois em uma dpera do mesmo nome,

e o Tonadillas al estilo antiquo para voz e pi

que ele era impérvio a musica mais térrea, menos g de Andaluzia, que i diou a imaginacgdo de
Albéniz. Pelo contrario, sdo achados ritmos de dangas andaluzas e cante jondo - como melodias na
maioria das suas melhores composi¢des, notavelmente as Dangas Espanholas Nos. 2,5, 11, e 12.

O triunfo dos maiores musicos de Espanha na fase internacional ndo foi reproduzido
dentro da sua terra nativa, porém a indiferenca aparente e/ou hostilidade normalmente é atribuida ao
conservador (se ndo inculto) gosto do estabelecimento musical espanhol e do publico.

Os esforcos de Sarasate, Albéniz, ¢ Granados abriram caminho para Manuel de Falla
(1876-1946) que geralmente ¢ considerado o maior compositor na historia de musica espanhola. Mas
porque todas as obras-primas de Falla foram compostas no século XX, ele ndo precisa ser discutido no

contexto desta composicao.

4) Faca uma andlise estilistica e historica sobre uma obra de interesse para o assunto

A Obra destacada sera a Sonata para violino e piano em ma maior, de César Franck. Esta

sonata de 1886 ¢ apontada como o ponto alto da obra de Franck. Esta sonata tem uma forma ciclica

partida em 3 movimentos, unidos por um uso ciclico do material tematico, que conecta os movimentos.



Nesta obra, seu sentimentalismo inerente e uma preocupagdo com o contraponto e formas
tradicionais encontraram equilibrio, impressionando decisivamente seus discipulos, de Duparc, d'Indy e
Chausson para Lekeu, Vierne, Dukas e Guilmant. Apresenta caracteristicas do seu estilo maduro, o seu
complexo mosaico de estruturas de frase, variantes de um ou dois motivos; seu rico cromatismo

freqiientemente pde em uso estrutural o 'acorde em par'; e o seu afeto para formas ciclicas, tripartidas.

Franck, César Auguste (1822-90), compositor francés Belga- ¢ organista cujos trabalham
durante o final do século XIX influenciaram significativamente a dire¢do da musica francesa.

Franck nasceu em Liége. Estudou musica em Liége e, de 1837 a 1842, no Paris
Conservatoire onde ele revelou grande habilidade como organista e compositor. De 1844 ele ensinou
musica reservadamente em Paris. Em 1872 ele se tornou o professor de 6rgido no conservatorio, e de 1858
a 1890 ele era o organista na Igreja de Sainte Clotilde, Paris. Entre os alunos dele no conservatorio os
compositores franceses eram o Vincent d'Indy e Ernest Chausson. Franck se tornou um cidadio francés
em 1873. Ele morreu no dia 8 de novembro de 1890, enquanto seguindo um acidente de rua em Paris.

O trabalho de Franck ¢ caracterizado pelo uso de f@rmas classicas, inclusive a sinfonia e

sonata que ele preencheu com um espirito romas

agora part@do r
classifica e 0 mais popular de todas as sinfonias
sinfénicos franceses importantes.

Entre as outras composi¢des de Franck
orquestrais, incluindo trés poemas sinfonicos; Symphoniques de variagdes para piano e orquestra (1885);
a Sonata para Piano e Violino (1886); e trabalhos para 6rgdo, incluindo Six piéces pour grand orgue
(1860-62) e Trois chorals (1890).

Mas suas realizagdes sdo especialmente evidentes em trabalhos sinfonicos, de cadmara e de

teclado, nos quais ele fez um das contribui¢cdes mais distintas ao campo que qualquer musico francés
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